UNIVERSITATEA ,, OVIDIUS ”
CONSTANTA
FACULTATEA DE LITERE

TEZA DE DOCTORAT

PROZA FEMINISTA. CELLA SERGHI

Rezumat

Coordonator stiintific,

Prof. Univ. Dr. DUMITRU TIUTIUCA

Doctorand,

ANA-DANIELA DRAGNEA (GHEORGHE)

Constanta,

2013



Optiunea pentru literatura Cellei Serghi are, inainte de toate, motivatii
subiective: este constanteanca prin nastere, romanul care a consacrat-o este o aducere in
prim-plan a orasului de la malul marii, devenit acum personaj. Adolescenti fiind,
,, Panza de paianjen” a avut o benefica inraurire asupra noastra, oferindu-ne, pentru acea
varsta, un model de analizd psihologicd si unul estetic. Motivatiile obiective de mai
tarziu tin de Intelegerea resortului interior ce a determinat un dramatic declin valoric al
cartilor sale postbelice. Cu o remarca: scrierile sale memorialisice de dupd deceniul al
saselea ,, ne-au restituit-o” pe Cella Serghi.

Demersul nostru isi propune punerea in miscare a unui bagaj teoretic necesar sa
sprijine observatiile ce se desprind din analiza prozei, inclusiv a celei postbelice care a
suferit sub presiunea ideologica a vremii. Totodata, se are in vedere receptarea critica si
in momentul aparitiei textului, si cand critica a perceput si a evaluat opera in timp.
Tabolul receptarii creatiei Cellei Serghi, chiar mai sumar fiind, impune aplicarea
metodei analizei comparative. Ne propunem si o abordare intertextuald, apta sa creeze
un complex de perspective. Comentariul se doreste o expresie a unor puncte de vedere a
caror responsabilitate ne-o asumam.

Ne propunem sa aducem in prim-plan scrierile acestei autoare, sa le analizam
atat din punctul de vedere al subiectului, cat si din perspectiva tehnicilor narative,
pentru a constata daca a propus ori nu un stil, mai ales ca primul ei roman, Pdnza de
paianjen, aparut in 1938, a starnit interesul epocii respective .

In studiul Proza feministd. Cella Serghi intentia noastrd este de a evidentia
contributia scriitoarei la dezvoltarea romanului romanesc, de a analiza mecanismele
universului serghian, avand ca punct de plecare contextul socio-cultural in care s-a

format autoarea de origine tomitana.

Structura lucrdrii Proza feminista. Cella Serghi reliefeaza, ca si coordonate, partea
teoretica, despre feminism, impactul acestuia n literaturd, si analiza propriu-zisa a

operelor scrise de Cella Serghi. Cele sase capitole sunt:

I. Ce este feminismul? (cu subcapitolele: Feminismul si evolutia sa istorica; Teorii ale

feminismului; Orientarea si problematica feminismului);

II. Proza feminista in literatura romana interbelica;

III. Cella Serghi — pro domo ;

IV. Debutul - Panza de paianjen;



V. Celelalte romane- alte panze, cu subcapitolele: Mirona, Iubiri paralele, Pe firul de

paianjen al memoriei, Aceastd dulce povara, tineretea;

VI. Metamorfoze romanesti, continind subcapitolele Exercitiul umilintei sau ralierea la

realismul-socialist, respectiv Constanta — topos al devenirii.

Primul capitol aduce in atentie o prezentare gobald a feminismului, surprinzand

evolutia istoricd, teoriile feministe, problematica si orientarea feminismului.

Definirea termenului constituie unul dintre cele mai controversate subiecte, atat la nivel
mondial, cat si european. Si nu doar definitiile ne pun in dificultate, ci, indeosebi, modul
in care s-a manifestat aceastd miscare, cum si-a dobandit asa-zisele drepturi. Ca sa
definim feminismul, trebuie sd ldmurim, mai intai, conceptele ,,barbat” si ,,femeie”. Iata
cum sunt definiti cei doi termeni 1n ,,Dictionarul Explicativ al limbii romane”: Barbat,-
a, barbati,-te, s.m., adj. I S.m.1. Persoana adulta de sex masculin. Om 1n toata firea. 2.
Sot. II. Adj. (rar) curajos; voinic; harnic; activ.-Lat.barbatus;
Femeie, femei, s.f.1. Persoana adulta de sex feminin; muiere. 2. Persoana de sex feminin
casatoritd. (Pop.; urmat de determindri in genitiv sau de un adjectiv posesiv) Sotie,
nevasta-Lat. familia ,,familie”.1

Avand ca punct de pornire ,,Sfanta scripturd” ne-am putea explica, pe de o parte,
superioritatea barbatului fata de femeie, intrucat femeia este cea care l-a indemnat pe
barbat si guste din pomul cunoasterii binelui si al raului. Insi, inainte de acest episod
semnificativ pentru destinul femeii, Dumnezeu a stabilit ierarhia atunci cand a zamislit-
o pe Eva din coasta lui Adam. Deci, mai intai a fost barbatul: ,,Atunci a adus Domnul
Dumnezeu asupra lui Adam somn greu; si, daca a adormit, a luat una din coastele lui si
a plinit locul ei cu carne. lar coasta luatd din Adam a facut-o Domnul Dumnezeu femeie
si a adus-o la Adam. Si a zis Adam << iata aceasta-i os din oasele mele, si carne din
carnea mea. De aceea va lasa omul pe tatdl sdu si pe mama sa si se va uni cu femeia sa
si vor fi amandoi un trup >>”. > Ciderea in pacat traseaza net diferentele dintre barbat si
femeie, desi ambii sunt pedepsifi. Aceeasi idee, a caderii In pacat si a suportarii
consecintelor, este ilustratd si accentuatd in ,,.Banchetul (sau despre dragoste)” de
Platon, in subcapitolul intitulat ,,Schimbarile fiintei omenesti”. Se introduc astfel
conceptele: ,,gen”, ,femeie”, ,barbat”, ,al treilea sex”, ,,androgin”. Interesant este

faptul ca, la inceput, existau barbatul, femeia si al treilea sex — un fel de hibrid intre

' Dex, pp.91, 373.
% Biblia, Facerea, cap. 2, 21-14.



barbat si femeie, numit androgin. Termenul ,,sex” este bine conturat din punct de vedere
semantic, asocierile facAndu-se cu elementele unice apartindnd spatiului celest: sexul
barbatesc era al Soarelui, cel femeiesc era al Pdmantului, iar ambigenul al Lunei.
Soarele reprezintd suprematia, lumina, vitalitatea, viata, diurnul si, implicit,
cunoasterea. Pamantul este cel asupra caruia Soarele emana caldura, ajutandu-1 sa
regenereze in toate cele patru anotimpuri. Selena sugereaza nocturnul, taina,
nepatrunsul, ascunsul, non-cunoasterea sau minus cunoasterea (prin acest fel de
cunoastere ducandu-ne cu gandul la potentarea misterului, la accentuarea lui in sens
blagian). Asadar, se pedepseste trufia, si androginul este sanctionat pentru a-si vedea
limitele, intrucat nu este el zamislitorul, creatorul. Spre deosebire de Sfanta Scripturd, in
scrierea platoniciand accentul se pune pe politeism, nu pe monoteism.

Acest mit platonician este amintit si contrazis de Simone de Beauvoir in celebra scriere
,,Al doilea sex”, autoarea precizand ca ,,povestea nu-si propune sa explice decat iubirea:
separarea sexelor este consideratd ca fiind un dat”.’ Intr-adevir, la baza explicatiei lui
Platon se afla ideea de iubire, dar ea se Intemeiaza si pe diferentele dintre barbat si
femeie. Totusi, se pare ca toti, femei sau barbati, aspird cdtre origine, catre
primordialitate, considerand ca atunci, in timpurile indepartate, totul era in armonie.
Aceastd armonie este o utopie a fiintei umane, indiferent de sex, intrucat deosebirile,
lupta vor exista atata vreme cat accentul va fi pus tocmai pe aceste diferente. Definitiile
ar trebui sa aibd la baza nu sectionarea speciilor in sexe, pentru ca ea nu este generala,
nu existd la toate speciile, ci doar la anumite categorii, iar perpetuarea speciei se
realizeaza in doua feluri de reproducere, caci in lumea animala inmulfirea este separata
de sexualitate. Or, ar fi necesar ca si in cazul fiintelor umane sd nu se pund accentul pe
faptul cd femeia este o femelé”4, incatusand-o astfel in sex, eradicand, inca de la
inceput, ideea de egalitate. Femeile nu existd decat in relatie cu barbatii, altfel ele
singure sunt ,,umbra unor idei”, cum considera Mihaela Miroiu. Femeia este o umbra ce
vine din spate, urmeaza o fiinta, barbatul, este supusd, cumva nu are personalitate si
reprezintd nu ecoul, ci proiectia unui barbat; este inseparabild de fiinta barbatului, nu
existd ca individualitate, se subordoneaza fizic, mental: ,,Cu foarte pufine exceptii,
cultura e pana acum este creatie barbateasca. Femeile existd in aceastd cultura mai

degraba ca proiectii, ca umbre, céci ele nu s-au povestit, ele nu s-au numit, ci au fost

3de Beauvoir, Simone, A/ doilea sex,Editura Univers, Bucuresti , 2004, p. 47.

* Ibidem.



numite, ele nu s-au definit, ci au fost definite, ele nu si-au gasit locul, ci locul le-a fost
”5

gasit’™. latd o definitie a femeii prin care este reliefat raportul de subordonare in plan
mental. Altfel spus, femeia nu este o persoand care sa actioneze dupa cum doreste, este
constransad tocmai de natura ei de femeie, constringere creatd si cultivatd de barbat,
inoculata chiar si in randul femeilor. Femeia este vazuta, analizata de-a lungul omenirii,
din punct de vedere cultural, istoric, politic, in relatie cu cineva, nu ca individualitate.
Nici acum, ea nu are acces in toate domeniile sau are acces limitat.

Putem observa ca problema feminismului, prin conceptele ,,femeie”, ,,barbat”,
»androgin”, ,sex”, ,,al treilea sex” se punea inca de la inceputuri, chiar daca termenul
»feminism” nu exista ca atare. Dorothy Parker sustine ideea ca, indiferent ca suntem
barbati sau femei, trebuie sd fim privifi intdi ca fiinte umane, deci ar trebui sd se
porneasca de aici si nu de la diferentierea in functie de sex. Simone de Beauvoir este de
acord, dar mentioneaza ca aceastad afirmatic nu este concludenta, relevanta fiind
unicitatea fiecarei persoane: ,,Fara doar si poate ca femeia este, ca si barbatul, o fiinta
umand; dar o asemenea afirmatie este abstractd; fapt e ca orice fiin{d umana concreta
este intotdeauna situati in chip singular”.® Insi doar barbatul este privit astfel,
reprezentand singularitatea, In timp ce femeia apare ca reprezentdnd negativul, acesta
fiind pasul catre limitare. Conceptul ,,feminitate” provine din stiintele biologice (din
perspectiva lui Sigmund Freud- ,,anatomia ca destin”) si isi are originea in ierarhiile
sociale, cand, in anul 1949, Simone de Beavoir, 1n celebra-i lucrare, emite ideea ca un
copil de sex femeiesc este determinat de factori socio-politici, externi desigur, sa devina
femeie, ci nu se naste astfel.

Amintim ca Fr. Nietzsche realizeaza o critica a rationalitatii, inducand aici idei
colaterale feminismului, intrucat defineste adevarul prin imaginea unei femei, criticand
astfel femeile care sunt de acord cu moelul rationalitatii moderne. J. Derrida dezvolta
aceasta idee, precizand ca femeile doresc sa fie similare barbatilor care se ocupa de
stiintd. Derrida nu este de acord cu acel cult al subiectului, opunandu-se dorintei
femeilor de a se construi ca subiect, motivand cd acestea ar patrunde in ,,logica
falogocentrismului”, iar subiectul, ego-ul, reprezinta centrul filosofiei care le pune pe
femei intr-o posturd inferioara. De fapt, rostul scrierilor feministe ar fi acela de a

demonta notiunile urmatoare: subiect, ego, suflet, trup, constiintd. Conteazd acea

»différence” prin care observdm deosebirile dintre barbati si femei in domeniul

> Miroiu, Mihaela, Gdndul umbrei, Editura Alternative, Bucuresti, 1995, p. 53.
¢ de Beauvoir, Simone, op. cit., p. 26.



limbajului, conducand care deconstructia prin care sa fie inlaturata ierarhia masculin-
feminin. Diferenta s-ar putea face renuntdnd la termenii care marcheazd opozitia,
accentuandu-se pluralitatea, multiplicitatea in planul scriiturii.

J. Derrida lanseaza ideea ca este necesar sa se vorbeascd despre text eliminand sexul,
genul, politica, neexistand un limbaj al femeilor. Des-truparea si des-centrarea propuse
de catre Derrida induc, voluntar ori involuntar, catre acordarea de privilegii doar
anumitor fiinte umane care pot fi considerate oameni. Daca femeile doresc sa aiba acces
la discursul teoretic, 1l pot obtine doar prin medierea barbatilor, fiindca este incetatenita
ideea ca femeile nu pot face nimic fara protector si farda mediator in orice parte a vietii
definita ca sociala.

Michel Foucault 1in ,Istoria sexualitatii’” argumenteaza, referitor la

comportamentul sexual, cd acesta se formeaza conform unei ideologii si nu este nativ.
Astfel, identitatea de gen se creeaza, la nivelul discursului, prin antinomiile barbat/
femeie, rationalitate/ isterie.
Aceste orientdri si teorii care apartin feminismului nu se exclud, ci se completeaza, se
coroboreazd. Meritul lor este acela cd aduc 1n planul discutiei problemele femeilor, ale
barbatilor, ale oamenilor n general, ale umanitatii. Cele cateva directii sunt: inegalitatea
de sanse dintre barbati si femei, femeilor 1i se limiteazad posibilitatea de afirmare,
exploatarea femeii in familie — dubla povara, inexistenta unor valori create dupa dorinta
femeilor.

,Proza feministd in literatura romana interbelica”, al doilea capitol, prezinta
progresul literaturii romane in perioada interbelica, subliniat de Ov. S. Crohmalniceanu,
G. Calinescu, Garabet Ibraileanu, I.Negoitescu, Alex Stefanescu, cu accent pe literatura
feminind . Astfel, se constatd exersarea scriitorilor in cele mai diferite tipuri de proza:
poetica- M. Sadoveanu, de analiza psihologica- Hortenia Papadat-Bengescu, realista- L.
Rebreanu, fantasticd- M. Eliade, a autenticitdtii- Camil Petrescu, Anton Holban, Mihail
Sebastian, stiintifico-fantastica- Felix Aderca, livrescd- G. Célinescu, experientialistd-
M.(ax) Blecher.

Al. Protopopescu in ,,Romanul psihologic romanesc” Infatiseaza
relevanta prozei feminine, distingdnd superioritatea romanelor ,,Panza de paianjen” de
Cella Serghi, ,,Bezna” de loana Postelnicu, ,Intre zi si noapte” de Henriette Yvonne

Stahl, ,,Soarele negru” de Ticu Archip fatd de romanele surorilor Emily si Charlotte



Bronte: ,,... proza feminind reprezintd un teritoriu unitar ce nu s-ar cuveni ignorat in
intregime”.”

Mihail Sebastian observa in articolul ,,Notd la un roman feminin” (in care
trateaza, in treacdt fie spus, romanul Tinerefe scris de Lucia Demetrius) ca proza
feminind este grava, lipsitd de frivolitate ,,Am mai remarcat i altd data lipsa de
frivolitate a literaturii femeilor. Pare curios, dar femeile aduc in literatura un accent de
gravitate, ce contrazice prejudecitile noastre despre usurinta lor”.®

Ion Negoitescu evidentiazd analiza psihologicd realizata de scriitori, dar si de
scriitoare, facand apoi diferenta acestei analize psihologice, din punctul de vedere al
diversificarii stilistice: ,,General modern devine apoi naturalismul prin analiza
psihologicd practicatd cu perseverentd si iscusintd deosebitd, pe langd Hortensia
Papadat-Bengescu, de Camil Petrescu, Gib Mihaiescu, Henriette Yvonne Stahl, Anton
Holban, Dan Petragincu, Octav Sulutiu, Lucia Demetrius, Cella Serghi, Sorana
Gurian”.’

Camil Petrescu, fin observator al felului in care se scrie, constata, in ,,Note
despre romanul nostru feminin”, ca scriitura feminind recurge la sensibilitate, la intuitie,
relevand, in femeie, cunoasterea ca dat omenesc. O altd modalitate de a privi si de a
cugeta, spre deosebire de scriitorii barbati: ,,Infatisarea lumii, in curgerea ei colorata,
dar si In brutalitatea necesitatii practice intretine in femei o stare tulbure si de iritare a
sensibilitatii care sporeste cunoasterea”.10

Eugen Lovinescu, care zdboveste mai mult asupra prozelor scrise de doamne, intr-
un articol intitulat ,,Siluete feminine” relateaza felul in care a decurs convorbirea
telefonica avuta cu Ioana Postelnicu. Intr-o replica data acesteia, in care femeia ii aduce
la cunostintd importanta pe care o are literatura pentru ea - ca scriitoare, criticul
evidentiaza ca literatura este apanajul barbatilor, accentuand, ca si Ibrdileanu, caracterul
secundar al femeii 1n planul scrisului.

De asemenea, distingem, in studiile lovinesciene, urmatoarele idei:

7 Protopopescu, Al., Psihologismul feminin, in Romanul psihologic romdnesc, Editura Paralela 45,
Bucuresti, 2002, p. 237.

¥ Mihail Sebastian, Eseuri. Cronici. Memorial, p.380.

? Ton Negoitescu, Istoria literaturii romdne, vol. I, p. 196.

10 petrescu, Camil, Notd despre romanul nostru feminin, in Revista Fundatiilor Regale, an IV, nr. 2,

februarie 1937, p. 400.



- literatura feminina se axeaza atat pe schema spirituald a sufletului femeii, cat si pe
conditiile sociale; femeia isi are lumea propriilor trairi;
- cele doud ipostaze - de amanta si de mama (N.B. nu de sotie!) - caracterizeaza ,,eternul
feminin”;
- femeile actioneaza instinctual, apropiindu-le, biologic, de alte specii (asemanarea
dintre femeie §i porumbitd ni se pare simplista, mai ales in ideea 1n care literatura scrisa
de porumbite - dacd ar exista — ar avea elemente comune cu literatura ,,celor mai mari
scriitoare contimporane”), neexistand principiul rational;
- contextul social Tndbusa instinctele (similitudine se face, de asta data cu pisica: aceasta
isi cantd iubirea, in timp ce femeia o ascunde, uneori o reprimd), iar aceasta
restrictionare rezultd din educatie, din impunerea unei conduite care se cere a fi
respectata;
- literatura unei femei aflate intr-un pat al lui Procust este una ,,de umbra si de soapta”,
generand misterul care emana originalitatea;
- literatura feminind (particularizatd prin opera Hortensiei Papadat-Bangescu) este una
ideologica, atentia fiind atrasa de idee si nu de forta sau de gest; uneori aceasta literatura
bogata 1n ideologie pasionala este net superioara literaturii de actiune.
In anul 1929, dupa un deceniu deci, Virginia Woolf supunea atentiei vremii respective,
in eseul ,,Femeile si romanul”, aspecte relevante pentru femei — ca scriitoare: femeile
vor aborda romanul dezvoltandu-i latura calitativa si nu pe cea cantitativa, se vor exersa
si in domeniul liricului, al criticii si al istoriei, facand si teorie, nu doar aplicatii.Aceste
compartimente se vor dezvolta doar daca femeii ii vor fi recunoscute drepturile, deci
oamenii vor fi supusi egalitatii totale: ,,Daca ne este ingdduit sa profetizam, femeile vor
scrie 1n viitor mai putine romane, dar mai bune; $i nu numai romane ci $i poezie, critica,
istorie. Dar aceasta este, desigur, o viziune a acelei varste de aur, a celei varste poate
fabuloase cand femeia va avea ceea ce i-a fost refuzat atat de mult timp — indeletniciri,
bani si o camera pentru ea”."!

Desi cele doua opinii sunt convergente, ele pornesc de la considerente diferite:
Eugen Lovinescu mizeaza pe psihologia sufleteasca a femeii, in timp ce Virginia Woolf
vizeaza mai mult aspectul istorico-social transgresand granitele literaturii, ale esteticului
pur. Doar dacad femeia isi va dobandi locul binemeritat in plan social, atunci $i numai

atunci se va elibera de emotivitatea personald In planul scriiturii, reugind sa creeze

" Woolf, Virginia, Les femmes et le roman, in L’art du roman, Edition Du Seuil, Paris, 1963, p. 90.



deliberat, o opera de arta nediferentiatd dupa sexul scriitorului. Romanul, apreciaza
scriitoarea, ,,va inceta sd mai fie un depozit de emotii personale”, prilej cu care, practic,
ajunge la catalogarea unor opere ca fiind simple pagini in care femeile gaseau un
refugiu, un confident céruia i se confesau.

Dumitru Tiutiuca pune in discutie problema identitatii operei - este relevant,
pentru orice operd, sexul autorului? Intrebarea ni se pare pertinenti, citd vreme
»formula <<literaturii feminine>> porneste de la disputata diferentiere dintre barbat si
femeie, mai intéi sub raport biologic, apoi social si, in sfarsit, sub acela al esteticului”.'?
Mai mult, existd si trasaturi specifice literaturii feminine, redate de existenta acestei
literaturi: ,,Odata acceptatd insd existenta unei literaturi feminine (G. Sand, E. Elliot,
Alice Calugaru, H. P.- Bengescu, Cella Serghi, H. Yvonne Stahl si celelalte) discutia se
muti de pe teritoriul existentei pe cel al specificititii acesteia”."

Asadar, proza feminind romaneascd reprezintd un compartiment deloc de
neglijat, impus de scriitoare prestigioase ca Hortensia Papadat-Bengescu, Lucia
Demetrius, Henriette Yvonne Stahl, Ticu Archip, Sanda Movila, Ioana Postelnicu, Cella
Delavrancea, Cella Serghi, Constanta Marino-Moscu, Igena Floru (disparutd devreme,
autoarea unui volum de nuvele, aparut postum) in ale caror opere identificim eternul
mister feminin. Poezia este reprezentatd de Alice Calugaru, Otilia Cazinir, Elena
Farago, Claudia Millian. De asemenea, remarcam prezente feminine in critica, citate de
E. Lovinescu in ,Istoria literaturii romane contemporane”: Isabela Sadoveanu-Evan
(adepta a lui G. Ibrdileanu), Constanta Marinescu (discipola a lui Mihail Dragomirescu).

Al treilea capitol, ,, Cella Serghi- pro domo”, se concentreaza asupra evolutiei
Cellei Serghi, intrucat scriitoarea are un statut aparte in literatura romand, generat, in
mare, de epoca in care a trdit — o perioada plind de frimantari, de indoieli, de angoasa:
perioada interbelicd 1ntdi, mai apoi cea comunistd. Reprezentantd a literaturii
interbelice, Cella Serghi a fost remarcatd prin romanul ,,Panza de paianjen”, aparut in
1938, apreciat de scriitori precum Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Mihail Sebastian. In
ciuda acestui fapt, critica vremii sale nu i-a acordat importanta biemeritata, subliniind
ici-colo nu meritul scriitoarei de a aduce o relativa contributie literaturii romane, ci
aparitia ei in sine intr-o epoca in care suprematia scrisului nu o detinea femeia, ci

barbatul.

2 Tiutiuca, Dumitru, Teorie literard, Editura Europlus, Galati, 2004, p. 75.

B 1dem, p. 76.



Am analizat creatia acestei autoare n contextul literaturii romane in general si al
literaturii interbelice, 1n special, pentru a readuce in discutie maniera de a scrie a acestei
autoare de origine tomitana.

E. Lovinescu remarca, in Aqua forte, ca stilul Cellei Serghi este ,,dens, cenusiu”,
autoarea reusind sa realizeze ,,lucruri fara stralucire, dar durabile, cu aspect de timpurie

. 14
maturitate ”

. Viata prozatoarei de la Pontul Euxin nu a fost deloc una confortabila,
nici macar comoda, linistita, asa cum am fi tentati sa credem, ci frimantata, cu succese
si declinuri. Existd evenimente reale surprinse in memorialistica scriitoarei — purtand
titlul metaforic ,,Pe firul de paianjen al memoriei”- si cuprinzand o perioada ampla, dar
insuficienta pentru a reconstitui o viatd in cursul careia au fost date posteritatii mai
multe proze. Din pacate, confesiunile se opresc in jurul anilor 1944-1945, fiind
completate de interviurile acordate in perioada 1967-1992 si reunite cronologic de catre
Ilie Rad in volumul ,,Cella Serghi. Interviuri” (o carte extrem de necesara, prin care este
relevata opinia autoarei despre: creatie, literatura, proza feminina etc.).

In unele marturisiri mentioneazi ci ea excela in arta de a povesti, iar Camil si
Sebastian erau scriitorii model. De aceea, 1i incantd cu scurte naratiuni verbale avand ca
temd Intdmplarile din tribunal. Sfaturile lui Camil sunt acele de a nu se irosi si de a
scrie. Sustinuta de cei doi prieteni, Cella Serghi va scrie numeroase si diverse articole:
cronici sportive, teatrale, cinematografice, reportaje cu tentd biograficd. Sub
pseudonimul Cella Marin trimite ziarelor ,,Gazeta”, sub directia lui Ion Pas, si
,Reporter", sub aceea a lui A. G. Graur, un numar de reportaje si cronici teatrale, care s-
au bucurat de mult succes. Primul sau reportaj intitulat ,,Week-end in Bucegi, toamna"
este urmat de altele: ,,LL.a baia de aburi”, ,,Match de foothball”, , Institutul francez de
inalte studii in Romania”, ,Intre ecran si strada”, publicate in anul 1934. Aceste
publicatii aveau sa-i deschidda Cellei Serghi perspectiva permanentei munci literare.
Camil Petrescu este cel care a indemnat-o sa scrie gazetarie, observand usurinta cu care
se exprima Cella Seghi oral: ,,Scrisesem cateva reportaje tot la indemnul lui (n.a. al lui
Camil Petrescu). Dorea si fac cronici mondeni. Imi vedea verva, credea ca sunt si
spontana. Cat se Ingela! Ar fi dorit sa fac o cariera ziaristica, dupa modelul, pe-atunci

celebru, al Odettei Panetier, pe care o admira. <<Nu te risipi!>>, imi spunea. << De ce

" Lovinescu, Eugen, 1998, Memorii. Aqua forte, Bucuresti, Editura Minerva, pp. 608 — 609.
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vorbesti atdt de mult in loc sa scrii? >> Pana la urma, din atatea indemnuri, am scris
cdteva articole, dar n-am perseverat”."”

Tot in octombrie 1934 publica ,,Match de football” - distingdndu-se ca amatoare de
sport, dar si ca spectatoare, comentand atmosfera generala : ,,Distinsul avocat al
baroului de Ilfov intrd din cauza aglomeratiei fara bilet. Tribunele sunt pline, peluza
geme de oameni. Eu, spectatoare cu experientd am la mine ziare pe care le astern pe
scari unde maestrul si G. Vraca vom fi deranjati tot timpul ba de cel cu limonada, ba de
cel cu covrigi”.'

In anul 1937 apare in ,,Revista Fundatiilor Regale" primul fragment din romanul
,,Panza de paianjen", intitulat ,,Cele dintai nedumeriri". Debutul este remarcabil, textul
fiind apreciat de Camil Petrescu si Al. Rosetti. Se poate spune ca talentul Cellei Serghi
s-a afirmat odatd cu aparitia acestui roman. Asa se face ca prima carte a autoarei a fost
recomandata publicului de trei mari scriitori: Camil Petrescu, Liviu Rebreanu si Mihail
Sebastian, romanul aparand cu o banderold pe care scria: ,,Liviu Rebreanu, Camil
Petrescu si Mihail Sebastian au recomandat Editurii acest roman". Despre intdlnirea cu
autorul lui ,,Ion" si clipa cand punandu-i mana pe umar i-a spus cu toata gravitatea "esti
un scriitor", Cella Serghi isi aminteste intotdeauna cu emotie. Marturiseste, atat in ,,Pe
firul de paianjen al memoriei®, cat mai ales in interviuri, momentul intalnirii cu Liviu
Rebreanu, care i-a marcat existenta. Dupa ce i-a citit Mihail Sebastian romanul in
manuscris, cel care a Incurajat-o, dandu-i un imbold, a fost Liviu Rebreanu. Peste ani, in
1971, isi aminteste Intr-un interviu: ,,Foarte mult m-a ajutat insa Liviu Rebreanu. Orice
incepator asteaptd de la un maestru care i-a citit manuscrisul, observatii cat de cat
concrete. Mie, Liviu Rebreanu nu mi-a spus decat atit: <<Pune-l intr-un sertar si
scoate-1 dupa sase luni. Ai sa mai ai pe urma de lucru. Poate un an. N-am sd-si spun ce
trebuie sd scoti si ce trebuie sa adaugi. Daca ai scris cartea asta, ai sa fii in stare sa-i
gasesti ce-1 lipseste. Ai talent, dar sa stii ca pe langa asta trebuie munca, rabdare>>.
Atunci am izbucnit in lacrimi ... Peste un an i-am multumit insa cu gratitudine — Pdnza
de pdianjen era gata pentru tipar «."”

Cella Serghi nu s-a format la Cenaclul ,,Sburatorul”, dar romanul a fost apreciat

si de mentorul acestuia, care a obligat-o, intr-un fel, pe scriitoare sa nu se opreasca doar

la un roman: ,,Eugen Lovinescu a avut in cariera mea literara un rol decisiv, prin faptul

15 Ibidem.
' Marin, Cella, Match de football, in Gazeta, an 1, nr. 190, 30 ocombrie 1934, p. 1.
" Buzila, Boris, Mdrturii in amurg, Editura Dacia, Cluj, 1974, p.192.
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de a-mi fi trezit ambitia de a deveni o profesionista a scrisului. <<Cred ca n-ai sa ramai
autoarea unei singure cdarti>>, mi-a spus in ziua cand m-am hotarat sa trec pragul
celebrului cenaclu. <<Mai am o experientd pe care n-am folosit-o in Pdnza de
paianjen‘>>, i-am raspuns, gandindu-ma la lupta grea cu materialul de viata amorf, care
trebuia sa devina o carte. Cella Serghi ramane in literatura nu doar prin anumite romane
de o sensibilitate aparte, ci si prin aceste marturisiri din interviuri care sunt deosebit de
interesante, cu aprecieri subiective, dar si obiective referitoare la mestesugul blestemat
si fericit, totodatd, al actului de a scrie, ce presupune, asa cum a invatat-o Camil
Petrescu ,,munca, munca grea, amara, disperata“.

Cea mai ampla parte a lucrarii, capitolul ,, Debutul- Panza de paianjen”, intreprinde un
studiu asupra romanului cu care scriitoarea debuteaza, nu inainte de a reliefa importanta
anului 1938, cand a aparut ,,Panzei de paianjen”. Prin trecerea in revistd a anului
literar 1938, am intentionat sd evidentiem contextul publicérii romanului ,,Panza de
paianjen”, unul laborios, la care a contribuit, desigur, si Cella Serghi. Astfel, am
remarcat, In domeniul poeziei debutul lui Mihai Beniuc, orientarea lui Virgil Carianopol
spre traditionalism, poezia de iubire a lui N.(icolae) Crevedia, volumul lui Emil
Giurgiuca, plachetele lui George Lesnea, versurile lui Adrian Maniu, antologia lui
Mircea Streinu, poeziile ultimului boem autentic roman, Dimitrie Stelaru, versurile
Otiliei Cazimir. Referitor la proza, constatdim ca este sustinutd de cateva nume de
indiscutabil prestigiu literar: Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu, G. Cailinescu,
Hortensia Papadat-Bangescu. Tabloul se completeaza cu scriitorii: Pavel Dan, Ion
Vlasiu, Ion Petrovici, Georgeta Mircea Cancicov s.a. Mai aproape de destinul Cellei
Serghi este Elena Matasa, debutanta editorial in acelasi an. Am semnalat si realizarile
criticii literare din acest an productiv. Lui G. Cilinescu ii apare monografia ,,Viata lui
Creangd”, D.Caracostea publicd ,,Arta cuvantului la Eminescu”, contributii eminesciene
scoate Aug. Z. N. Pop. Cu un volum de studii critice (,, Studii si portrete literare” ) si o
antologie de eseuri (,,Istorism si nationalism” ) imbogéteste acest an literar Tudor
Vianu. Nu lipsesc ,,kalendistii” Pompiliu Constantinescu (,,Figuri literare”) si Vladimir
Streinu (,,Pagini de critica literard” ), cel dintai un portretist sainte-beuvian, celalalt un
folietonist sagace. Cu un volum de studii critice (,, Studii si portrete literare” ) si o
antologie de eseuri (,,Istorism si nationalism” ) imbogéteste acest an literar Tudor

Vianu. Acestora li se adauga Octav Sulutiu, D. Popovici, .M. Rascu.
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Prin trecerea in revistd a anului literar 1938, am intentionat sa evidentiem contextul
publicdrii romanului ,,Panza de paianjen”. Unul laborios, la care a contribuit, desigur, si
Cella Serghi. Locul prozatoarei este unul distinct.

,Panza de pdianjen” — este un debut sustinut de scriitori consacrati. Pentru ca

,prin condeiul acestei debutante literatura ne transmite farmecul local, bogatia de
culoare si lumina in care se desemneaza aceasta mica lume orientald si marina” foarte
bine ilustratd in cartea sa, Mihail Sebastian staruie pe langd Liviu Rebreanu,
determinandu-1 sa citeascd romanul. Vizita pe care i-o face lui Rebreanu, dupa ce i-a
citit manuscrisul si cuvintele acestuia ,,Esti un scriitor!” au adus in sufletul Cellei o
reald usurare, momente de fericire. Iata ce destdinuie, peste ani: ,,Daca dupa atatia ani
care au trecut si cei care au ramas, m-ar trezi cineva din somn sa ma intrebe care a fost
clipa cea mai fericitd din viata mea, as spune”: ,,-Cand autorul lui ,,Jon” cu mana pe

umarul meu, mi-a spus: ,,esti un scriitor!”.

Opinia lui Perpessicius, ,,debutul d-soarei Cella Serghi este unul dintre cele mai
remarcabile ale timpului din urma si el se Inscrie cu toate drepturile, in orbita tinerei

noastre litraturi feminine”'®

, se adaugd altor aprecieri care au avut valoare spirituald
pentru tanara prozatoare. Criticul incadreaza debutul Cellei Serghi in tanara literatura
feminind, mentionand aspecte relevante ale romanului ,,Panza de paianjen”: expunerea
detaliata a suferintelor ,, unei inimi”, tinuta literara superioara a stilului, ,,poezia marii”
avand in subsidiar aventurile Dianei, consistenta unora dintre personaje.

Pompiliu Constantinescu a scris despre ea ,,nu numai cu probitatea, obiectivitatea si
talentul pentru care Lovinescu il pretuia si-1 iubea mai mult decat pe oricare alt critic din
aceeasi generatie, dar cu un curaj si o generozitate care au pecetluit, poate destinul meu
literar”. Cella isi exprima recunostinta, marturisind: ,,... a deschis poarta care va incuraja
alte luari de cuvant”. In cronicd apreciazi observatiile criticului fatad de carte, plicerea
de a o fi citit, respectul pentru munca autorului, dorinta de a da incredere unei tinere
scriitoare in fortele ei. Cuvintele sunt o adevaratd provocare pentru Cella Serghi de a se
asterne la lucru pentru viitorul roman: ,,Debutul doamnei Serghi e un debut remarcabil,
sigur pe sine, pornit dintr-o experientd de viatd si mai putin dintr-o formula literara”."
Criticul gaseste o motivatie, o explicatie a vietii Dianei Slavu in ,,insdsi conditia ei

P . . e99 20 . . . . . . .
sociala si psithologicd”.”” Peisajul Balcicului — ,,un Balcic al dragostei” — e ,,0 imagine

18 Perpessicius, Opere, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 88.
19 Pompiliu Constantinescu , Vremea, anul V,1938, in Figuri literare, 1989, p. 307.
% Idem, p. 304.
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obiectiva a starilor” Dianei. Pompiliu Constantinescu pune in relief corelatia dintre
universul exterior — Balcicul- si universul interior al scriitoarei, cu accent pe latura
feminind, pe sensibilitatea care deriva din aceasta- ,,micul nostru orient capitd in
romanul doamnei Cella Serghi o viatd noud, o feminitate calda si o semnificatie
personald”.?' Este un adevir in spusele lui Pompiliu Constantinescu si cine citeste cu
atentie cartea, dar si cu ochii mintii, va intelege ce au insemnat Balcicul si Mangalia in
viata tinerei Diana Slavu. Fina observatie se strecoara subtil, atunci cand precizeaza ca
scriitoarea nu detine formula literard. Pompiliu Constantinescu mentioneaza si
pretuieste experienta prematurd a debutantei si vitalitatea specific feminind care se
transmite din paginile descriptive. Balcicul este redat prin retina si prin antenele unui
scriitor femeie, dobandind astfel feminitate si personalitate, devenind mai viu, in acelasi
timp mai real. Si tot criticul se referd la prezenta unui roman feminin ,,in ceea ce
priveste modalitatea de a privi viata si ca o ilustrare a romantismului feminin”.**

Intre lucririle ample care se ocupa de literatura roméana se afld si ,,Literatura
romana intre cele doua razboaie mondiale” al carei autor, Ov. S. Crohmalniceanu,
acorda atentie sporitd si Cellei Serghi, autoarea ,,Panzei de paianjen”(1938). Despre
cartea Cellei afirma fara retinere: ,,Panza de paianjen” care i-a impresionat pe Camil
Petrescu si pe Mihail Sebastian, e un roman foarte bun”.> Ne-au retinut atentia paginile
in care istoricul literar insistd asupra eroinei Diana Slavu, ,,cea care trdieste tentatia
dragostei tiranice si nefericite, care-i tulbura periodic o viatd conjugald calma, cladita cu

< cegs 24 - . . o . . . C
grele stradanii”.”" Si mai departe tine sa aprecieze ,,puternicul sim{ moral al eroinei,

hotdrarea tenace de a infaptui ceva, fie si modest, dar durabil”.”

Am intreprins o analizd a romanului ,,Panza de paianjen”, oprindu-ne la
urmatoarele aspecte: geneza, reactia criticilor la aparitia romanului, structura si
compozitia acestuia, tema, subiectul, simbolurile, tehnicile narative, modificarile facute
de-a lungul timpului- unele formale, altele vizand o anume unitate structural-stilisica.

Sustinem ideea cad ,,Panza de pdianjen” poate fi inclusa in seria romanelor de
analiza psihologica din literatura roména interbelica (cu putin Inaintea declansarii celui

de al Il-lea razboi mondial). In sprijinul opiniei noastre aducem doud argumente.

Primul, ar fi acela ca Diana — protagonista cartii — este un personaj cu o bogata viata

2! pompiliu Constantinescu , din ,,Vremea”, 1938, nr.538/22mai; in Figuri literare,1989, p. 304.

2 Idem,pag.307.

2 Crohmilniceanu, Ov. S., Literatura romdnd intre cele doud rdazboaie mondiale, Ed. Minerva, 1972, vol.
I, p. 19.

#* Idem, p. 20.

> Ibidem.
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interioarda, contorsionatd de intrebari, de indoieli, de varii dezamagiri, de tineresti
elanuri, de caderi, mereu In cautare de certitudini, de multe ori dorind ca acestea sa-i fie
favorabile sufletului sau. Cel de-al doilea argument este sustinut de ideea ca scriitoarea
urmareste evolutia si involutia trairilor eroinei folosind o tehnica narativa diversificata,
dar specifica pentru creatiile de analizd psihologica: introspectia, retrospectia,
autoanaliza, dialogul, dar si monologul interior. Sondajul psihologic al autoarei merge
pana in zonele cele mai adanci, mai intime ale constiintei individului.

Penultimul capitol zaboveste asupra celorlalte romane ale autoarei: Mirona,
lubiri paralele, Pe firul de pdaianjen al memoriei (memorialisticd), Aceasta dulce
povard, tineretea. Aceste scrieri completeaza profilul unei scriitoare care nu a rezistat
opresiunii ideologiei comuniste.

Romanul ,,Mirona” a trecut prin mai multe faze: apare in 1950 cu titlul ,,Cad
zidurile”. Refacut substantial, este reeditat in 1965, sub titlul ,,Cartea Mironei”, ca mai
tarziu, in 1972, sa apard o noua editie cu titlul ,,Mirona”, numele eroinei. Ultimele doua
editii nu au deosebiri esentiale. Structural, romanul are patru parti, totalizand 18 capitole
si asa cum a gandit ordinea si desfasurarea evenimentelor, fie ele personale, fie sociale,
ne ajuta sa ne convingem ca este tot un roman de analiza psihologica, in care valentele
creatoare ale Cellei Serghi se evidentiaza. ,,Mirona”, la fel ca si alte carti ale Cellei
Serghi, dovedeste preocuparea autoarei pentru o tehnicad narativa accesibild oricarui
cititor, unde detaliul nu lipseste pentru cd scriitoarea urmareste nu doar intelegerea
mesajului transmis, dar si nasterea, trezirea unor sentimente pe masurd. Chiar daca 1i
recunoaste cartii existenta unor episoade ,,cu un aer artificial”’, Ov. S. Crohmalniceanu
considera ca ,,Mirona” (,,Cartea Mironei”) este al doilea roman prin care Cella Serghi se
fixeaza durabil in atentia cititorilor”.

,,lubiri paralele”, roman aparut in anul 1974, reprezinta o reluare si o re-creare a
cartii ,,Fetele lui Barotd” (1958), avand ca tematicd familia burgheza si familia
proletara, ambele macinate de prejudeciti ce duc la confruntari in plan fizic si psihic.
Interesante sunt aici nu cele cateva elemente portretistice, ci intertextualitatea care
confera teatralitate textului: personajul feminin Artemiza este adus in prim-plan tocmai
prin replicile ei in legatura cu peripetiile prin care trece Victor.

Ceea ce frapeaza aici nu este substanta epicd, ci modul in care sunt portretizate,
creionate personajele, trairile, emotiile si stdrile acestora. Romanul este sciazut ca
valoare in ceea ce priveste epicul, narativul, actiunea- se fac mari concesii artistice

proletcultismului, dogmatismului- dar interesant realizata este imaginea femeii.

15



Toate aceste femei care populeazd romanul reprezintd o imagine genericd, a unei
singure femei in diverse momente ale existentei sale, ca intr-o sald a oglinzilor unde o
singura persoana se reflectd peste tot, multiplicandu-se. Adjectivul ,,paralele” din titlu
surprinde ipostazele, paralele, ale generatiilor: fatd, femeie, sotie, mama, matusa,
bunicd, iubitd, amanta. Iar iubirile pot fi ale oricareia: Artemiza, Clemansa, Elena,
Draga, Genia, Voica, Geta, Nicoleta...

Cu un titlu metaforic, ce aminteste de titlul romanului cu care a debutat si care
i-a adus Cellei Serghi intrarea in randul romancierelor, ,,Pe firul de paianjen al
memoriei” (1977) este, dupa cum sustine Liana Cozea, ,,0 emotionantd confesiune de
autor”. Este un volum de amintiri, structurat in patru parti, fiecare avand mai multe
capitole (secvente); roman pe care il dedica lui ,,Liviu Rebreanu, Camil Petrescu si
Mihail Sebastian, cu recunostintd”. Volumul este de o deosebitd bogatie literara si
memoria, involuntara, lasa drum deschis destdinuirilor care ,,se tes” asemenea firului
tras din panza de paianjen. Foarte multe dintre confesiuni se regasesc in ,,Panza de
paianjen”, cu alte cuvinte in ,,Pe firul de paianjen al memoriei” reintdlnim aici istoria
nasterii celor doud romane: ,,Panza de pdianjen” si ,,Cartea Mironei”. Se afla, desigur, si
evenimente noi pe care nu le mai intilnim in scrierile anterioare.

Autoarea creioneaza portrete ale unor personalitati literare, si nu numai: Camil
Petrescu, Liviu Rebreanu, Mihail Sebastian, Eugen Lovinescu, Hortensia Papadat
Bengescu, Felix Aderca si Sanda Movild, Ilarie Voronca, pictorita Magdalena
Rédulescu si multi altii. Cele mai multe pagini ale scrierii il au prezent pe Camil
Petrescu, omul care a impulsionat-o sa scrie, cel care i-a fost aproape in tot ce a realizat
in plan literar. Este omul pe care l-a iubit si cu el deschide ,,Pe firul de pdianjen al
memoriei”, asezand in primele pagini doud dintre scrisorile acestuia, din care razbat
afectiunea lui Camil pentru Cella, nostalgia momentului cand s-au cunoscut.

Casa lui Lovinescu unde se tine Cenaclul ,,Sburatorul” si unde a cunoscut lumea
buna a literaturii acelor timpuri primeste din partea autoarei metafora ,,0 oaza de
omenie” simbolicd pentru atmosfera literard si civicd a cenaclului, a mentorului
acestuia. Aici a cunoscut-o pe cea care se bucura de aprecierea aparte a criticului
Lovinescu: Hortensia Papadat-Bengescu. Scriitoarea a incantat-o pe tanara autoare prin
felul cum a vorbit despre cartea sa ,,Panza de pdianjen” la aparitie: cu generozitate, cu
bucurie si cu emotie de adolescentd. Ca-n toate scrierile sale, si ,,Pe firul de pdianjen al
memoriei” insereaza cu discernamant judecati de valoare, o adevarata filozofie a vietii.

Intr-o discutie cu Cella Serghi, Mihail Sebastian — prietenul desavarsit al acesteia pani
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la sfarsitul lui tragic, relatat in ultimele pagini ale romanului, 1i spune direct ca este
,periculos de inteligenta”, dupa ce o aude rostind: ,,Femeile (eroinele unor romane) 1si
insald barbatul, fiindca barbatul s-a inselat in alegerea lor. E ca si cand din greseala te-ai
urca intr-un marfar, in loc si iei un tren international”.”® Sau opinia lui Mihail Sebastian
cand vine vorba despre sotiile unor artisti plastici, ale unor scriitori: Patrascu, Tonitza,
Arghezi, Cezar Petrescu si altii: ,,Femeile modificd destinul barbatului, mai ales daca e
artist™.*’

Romanul ,,Aceastd dulce povara, tineretea”, 1983, are in titlul o metaford —
simbol oximoronic- ,,dulce povara”. Opera este o Imbinare a mai multor forme literare:
confesiunea autobiografica, genul epistolar si jurnalul intim. Ilie Rad, referindu-se la
roman, mentiona cd este alcdtuit din ,,dosare de existentd: scrisori, raspunsuri $i
comentarii la scrisori, comentarii la comentarii, interventii ale naratorului care nu-si
ascunde identitatea de autoare a cartii”.® Nu putem trece cu vederea structura sfericd a
romanului: tot prima iubire a Cellei Serghi — marea — incheie romanul. Marea si
amintirile: ,,Marea e aici de la inceputurile lumii, dar tot ce s-a cladit, tot ce ne
inconjoard e tinerete”.

,Metamorfoze romanesti. Exercitiul umilintei sau ralierea la realismul socialist”,

ultimul capitol al lucrarii, contine doua subcapitole,
Primul, trateazd celelalte scrieri ale Cellei Serghi: romanele ,,Cintecul uzinei”,
,,Cantemiristii”, nuvela ,,Surorile”, povestirea ,,S-a dumirit si Mos Ilie”, care au ca tema
centrald munca, in jurul careia se concentreaza lupta de clasd, dusmanul care pandeste
din umbra, depasirea planului - un fel de lozinci comuniste. Astfel, Cella Serghi se
subordoneaza si ea campului puterii, aderand la necesitatea scrierilor supuse normelor
partidului, pierzandu-si autonomia pe care o castigase In anul 1938, dupd ce aparuse
»Panza de paianjen”. Prin acestea, autoarea a platit tribute ideologizarii comuniste.

Romanul ,,Cantecul uzinei”, aparut in anul 1950, publicat de Editura Tineretului,
constituie un regres al prozei serghiene, fiind o scriere searbada, previzibila, interesanta
totusi din perspectiva contextului in care a fost scrisd, simbolizand teroarea la care au

supusi scriitorii in acele timpuri total neprielnice literaturii romane.

2% 1dem, p.57.
" 1dem, p.58.
*¥ Ilie Rad, op. cit., 2005, p.7.
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Povestirea ,,S-a dumirit si Mos Ilie”, aparutd tot in 1950, ,,care de la titlu si
pana la ultima pagina, reuseste sd fie o capodoperd a platitudinii si a schematismului
realist-socialist”*’, are ca temi colectivizarea, cu avantajele gospodariei colective.

In anul 1951, la Editura pentru Literaturd si Artdi a Uniunii Scriitorilor din
R.P.R., apare nuvela ,,Surorile”, o altd scriere apartinand acestei literaturi aservite,
realizatd dupd aceeasi schema din romanul ,,Cantecul uzinei” si din povestirea ,,S-a
dumirit si Mos Ilie”. Portretele personajelor sunt facute cu oarecare sensibilitate,
incercand sa indulceasca, parca, tema plictisitoare si atunci, dar mai ales 1n perspectiva.
Scriitoarea devine redundanta, amintindu-ne ca aceasta raliere la literatura comunista, in
care scriitorul nu era decat un instrument manipulat si manipulant, putea duce la
distrugerea adevaratei literaturi.

Descrierile (scurte portrete sau peisaje cu timiditate strecurate ici-colo) atrag atentia
lectorului, salvand, relativ putin, literatura serghiand brazdatd de lozinci specifice
proletcultismului.

Constienta ca ,,un scriitor omologat de partid trebuie sa renunte la optiuni
si la unele elemente de vocatie, daca ele nu corespund programului partidului si dacd nu
vrea si fie indepartat din sistemul literar oficial”’, scriitoare persisti in greseala
capitald de a gandi, de a elabora opere la comanda, respectaind canoanele impuse.
Bundoara, in anul 1954, tot la editura Tineretului a C.C. al U.T.M., apare romanul
»Cantemiristii”, contindnd patruzeci si patru de capitole. Extrem de amplu, dacd ne
gandim cat de greu scrisese Cella Serghi prima operd ,,Panza de paianjen” si ce
dificultati intAmpinase 1n a o revedea. Scrisul nu era pentru ea un mijloc ,,a la légere”, si
totusi scrie atatea carti intre anii 1950-1954. Ele sunt insignifiante din punctul de vedere
al wvalorii, al stilului, insd marcheazd un moment politic in care scriitorii erau
inregimentati gandirii unicului partid, cu o singurd doctrind. Ca si celelalte scrieri,
romanul ,,Cantemiristii”, de factura realist-socialistd, prezintd o colectivitate, aceea a
unor liceeni. In urma lecturii acestor texte, rimanem cu un gust amar produs de scrierea
unei literaturi dictate, inabusite, directionate pe o cale tristd. Este tributul platit
ideologizarii comuniste de Cella Serghi.

Subcapitolul ,,Constanta- topos al devenirii” prezintd imaginea orasului de la

Pontul Euxin in operele unor romancieri, devenit un veritabil personaj literar. Se

% Zaharia- Filipas, Elena, Studii de literaturd feminind, Editura Paideia, 2004, p. 142.

30 Popa, Marian, Istoria literaturii romdne de azi pe mdine, Editura SemnE, Bucuresti, 2009, p. 308.
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subliniaza contributia Cellei Serghi in aceasta directie si nu doar a ei. Remarcam
descrierea orasului de la malul Marii Negre, toposul unor intdmpldri aparte, in
,Constanta Pitoreasca cu imprejurimile ei”, 1908, de Ion Adam, in ,,Hotel Maidan”,
1936, de Stoian Gh. Tudor. Dintre romanele postbelice, cu statut de capodopera,
»dedicate” Constantei, se impune inainte de toate ,,Blocada” de Pavel Chihaia, 1947.
Am pus in discutie romanele ,,Vara nebuna cu barci albastre”, 1983, de Constantin
Novac, ,,Carnaval la Constanta” ,1978, de lon Coja. Scrierea romanescd ce va face
Constanta mai cunoscutd pentru acea perioada va fi romanul Cellei Serghi - ,,Panza de
paianjen”(1938) - nu doar pentru cd surprinde imaginea orasului, ci si pentru ca orasul
este vdzut prin retina curatd a adolescentei. Acest subcapitol relevd semnificatia
Constantei, orasul natal, pentru scriitoare: un ,,axis mundi” pe care se sprijind un tardm
de nostalgie, un tinut al inocentei, al copildrie. Retinem, asadar, relatia speciald pe care
personajul o are cu orasul Constanta, cu marea. Aceeasi legaturd o are §i autoarea,
orizonturile favorizandu-i introspectia.

Prin aspectele prezentate, lucrarea isi propune sa deschidd posibilitatea unei
analize ample a operei Cellei Serghi, sa stabileasca locul scriitoarei in literatura noastra,

cu accentuarea aspectelor ce apartin literaturii feminine.
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